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ersieschwarzretuschiert. Architektur, Personen
etc. werden auf diese Weise ausgeblendet, wih-
rend der Soundtrack erhalten bleibt. Das Ver-
hiltnis von »wesentlicher« und »unwesent-
licher« Information wird umgedreht, der Fokus
wirdaufdie verbleibende Information gerichtet.
Leissings Methodik greift auf jene des Konzep-
tualismus zuriick: Die Bedeutung von Informa-
tion ist relativ.

In his video works, Philipp Leissing uses found
footage, for example that familiar sequence from
Brian de Palma’s film Dressed to Kill where the
camera travels through the exhibition spaces of
the Metropolitan Museum. In de Palma'’s film the
presumed culprit is following his victim and the
paintings inthe background are simply stage props.
YetLeissing »masks« the protagonists (andin gen-
eral everything that is not art), by retouching it in
black. In this way, the architecture and people etc.
are cut out, while the soundtrack is retained. The
relationship between »essential« and the »un-
essential« information is reversed, the focus is on
the information that remains. Leissing’s methods
g0 back to those of conceptualism: the signifi-
cance of information is relative. «1983 in Bregenz. Lebt

und arbeitet in Wien / lives and works in Vienna

Lisa Pock

Lisa Pock ist eine Videokiinstlerin, die mit nicht
konkretisierbarer Zeitlichkeit arbeitet. Ihr Inter-
esse gilt dem Ubergang zwischen Stillleben, Still
und bewegtem Bild. In »Still Life« filmt sie die
durch die AuBenwelt ausgelosten, kaum sicht-

Still Life, London 2003
Filmstill

Manuel Gorkiewicz

Manuel Gorkiewicz’ Arbeiten — oft verschrin-
ken sie Video und Computeranimation — sind
eine Gratwanderung. Ihr Ausgangspunkt ist die

glatte, gewinnende Bildersprache der Werbung,
deren Oberflichen Gorkiewicz aber auf subtile
Weise neu formuliert und uminterpretiert. Be-
kannte und alltéigliche Sujets werden neuen Tré-
gern, teilweise auch neuen Formen zugeordnet.
Nur scheinbar schnell zu erfassen, provozieren
sie die Fragen: An welchen Punkten verschiebt
sich das Bild? Wo kippt es?

Ohne Titel, 2006
C-Print, Karton, 120 x 90 cm

Manuel Gorkiewicz’ works — which are often a
crossover between videos and computer anima-
tion — are like a tightrope walk. Their starting point
is the slick, winsome pictorial language of adver-
tisements, the surfaces of which Gorkiewicz sub-
tly reformulates and reinterprets. Familiar and
everyday subjects are assigned new support, some-
times even new forms. Deceptively easy to grasp,
they provoke one to ask: at which points is there
a shift in the picture? Where does it change from
one thing into another? #1976 in Graz. Lebt und arbeitet in

Wien und Berlin / lives and works in Vienna and Berlin

Philipp Leissing

In seinen Videoarbeiten verwendet Philipp
Leissing Found Footage, etwa jene bekannte
Sequenz aus Brian De Palmas Film »Dressed to

Kill«, wo die Kamera die Ausstellungsraume des
Metropolitan Museum abfahrt. Im Film De Pal-
mas verfolgt der vermeintliche Téter sein Opfer,
die Gemilde im Hintergrund sind reine Kulis-
sen. Leissing »maskiert« aber die Protagonisten
(und generell alles, was nicht Kunst ist), indem
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baren Vibrationen ab, die sich auf einer Zim-
merpflanze manifestieren. Ahnlich die vibrie-
rende Bespannung einer Lautsprecherbox, die
von den Schwingungen des Basses herriihrt. Zu
sehen ist nur das Wesentliche: das Gewebe, das
durch das Vibrieren leicht unscharf wird.

Lisa Pock is a video artist who works with non-
specifiable temporality. She is interested in the
transition from still life to stills and the moving
image. In Still Life she films the barely visible vibra-
tions that appear on a house plant that are caused
by the outer world. Like the vibrations on the cov-
ering of a loudspeaker box, which derive from the
vibrations of the bass. Only what is most essen-
tial can be seen: the fabric,which becomes slightly
fuzzy because of the vibration. 1976 in Graz. Lebt und

arbeitet in Wien / lives and works in Vienna

Marlene Haring
Marlene Harings Arbeiten sind zumeist Instal-

lationen mit performativen Elementen. In
»Heute bleibt die Kiiche kalt, wir gehen in den
Wienerwald« greift sie, nicht nur im Titel, Mar-
tin Kippenbergers »Jetzt geh ich in den Birken-
wald, denn meine Pillen wirken bald« ironisch
auf — quasi als eine feministische Antwort auf
Alltagsfloskeln, sehr humorvoll und nicht ohne
anarchistische Komponente: Die Installation
besteht aus einer ganz gewdhnlichen, verlasse-
nen, iiber und iiber mit Spaghetti iiberséten Ein-
baukiiche. Engagierte Kunst, sehr energisch vor-

getragen.

Heute bleibt die Kiiche kalt, wir gehen in den Wienerwald, 2004
Installation, Fotoserie, 70 x 105 cm

Marlene Haring’s works usually comprise instal-
lations with performative elements. In Heute bleibt
die Kiiche kalt, wir gehen in den Wienerwald she
makes an ironical reference — and not only in the
title —to Martin Kippenberger's Jetzt geh ich in den
Birkenwald, denn meine Pillen wirken bald almost
as if it were a feminist answer to the everyday
phrases,very humorous and not withoutanarchistic
components. The installation consists of a very
ordinary, abandoned built-in kitchen, covered over
and over again with spaghetti. Committed art, pre-
sented in a very energetic way. 1978 in Wien. Lebt und

arbeitet derzeit in New York / currently lives and works in New York

Can Contro
New Lang

s, San Francisco project

Kim Schoenstadt

Kim Schoenstadt ist eine junge Kiinstlerin aus
L. A., die aus dem Umfeld des Konzeptualismus
kommt, aber auch partizipative Elemente in ihre
Arbeiteinbindet. Inihrem Projekt»Can Control«,
dessen Resultat eine groBe Wandinstallation ist,
l4dt sie Kiinstlerkollegen und Kuratoren ein, ihr
per E-Mail Instruktionen beziiglich Form, Farbe
etc. zu erteilen. Zusammen mit Graffiti-Kiinstlern
vor Ort fiihrt sie diese dann in den Raumlichkei-
ten einer Galerie aus: Deren Wiinde werden zuerst

mit Leinwand ausgekleidet, auf dieser wiederum
werden mit Klebeband von der Kiinstlerin Zeich-
nungen »absteckt«, bevor sie gemilB den Anga-
ben mit Graffiti besprayt werden. In einem letz-
ten Schritt wird das Klebeband abgezogen, und
die Struktur der »Zeichnung« kommt zum Vor-
schein. Hier geht es einerseits um Bildzeichen,
andererseits natiirlich auch um die Frage nach
Autorenschaft. Das Projekt kann man auch im
Netzabrufen: www.flickr.com/photos/ksprojects
Kim Schoenstadt is a young artist from L. A. who
is associated with conceptualist circles, but also
integrates participative elements in herwork. In her
project Can Control, the result of which was to be a
large-scale wallinstallation, she invited fellowartists
and curators to send her instructions concerning
its form, colour etc by e-mail. Together with graffiti
artists on site she then implemented them in the
space of a gallery: the walls are first of all lined with
canvas, then drawings by the artist are attached to
it using sticky tape, before being sprayed with graf-
fiti according to the instructions. In a final step, the
stickytape is removed andthe structure of the »draw-
ing« emerges. Here it is a matter on the one hand
of pictorial signs, on the other itis of course a ques-
tionofauthorship,too. The projectcanalsobe found
on the web: www.flickr.com/photos/ksprojects
%1973 in Chicago (lllinois). Lebt und arbeitet in Los Angeles, Kalifornien /

lives and works in Los Angeles, California



